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/LA CCRRECTION DE IA VOIX CHANTEE /

En abordant le prebld®me de la rcorrection de la voix
chantée, nous sommes dans 1l'obligation de définir tout d'abord,
la position réelle quloccupe le phoniatre, -tant vis-i-vis de ses

collégues oto-rhino~laryngologistes que vis-3-v.s des professeurs
de Cha.nto )

Pour un grand nombre d'oto-rhino-laryngologistes, sinon
pour la plupart, le phoniatre apparatt comme un spécialiste plus
particuliérement spécialisé dans une direction qui luil confire des

qualités plus ou moins déterminées dans une compétence plus ou
moins nettement définie.

Pour la plupart des professeurs de chant, il n'est qu!
un ote-rhino—-laryngologiste intrépide, audacieux, imprudent qui
m8le la médecine 3 la legon de chant et qui rapidement sombre
dans l'enseignement d'une technique vocale riche en mots savants,
mais pour le moins dangereuse.

Bref, pour les uns et les autres, et malheureusement
le plus souvent pour lui-méme, car il se prend A son jeu, le pho-
niatre n'est autre qu'une sorte de pr~fesseur de chant médical.

En ce qui nous concerne, nous pensons que le phoniatre
est et doit rester un oto-rhino-laryngologiste sans caractdre sin-
gulier, sans attribution spéciale, et vouloir dissocier la pho-
niatrie et la phonologie de 1'oto~rhino~laryngologie, c'est
vouloir amputer cette dernidre discipline de toute la physiologie
laryngée.
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En effet, nous ne saurions parler otologie sans ouvrir
un large chapitre sur 1l'audition, ni envisager un ophtalmologiste
ignorant toute la physioldégle de la vision.

Aussi n'est—ce pas la position du phoniatre qu'il faut
situer par rapport A ses confréres otn—rhino—laryngologistes mais
la pnsition de ces derniers vis-3-vis de la phoniatrie,

Ainsi considéré, le phoniatre n'a plus 3 errer en
paria, sellicité d'une part par ses connaissances médicales qu'il
risque de négliger puisqu'il s'en trouwexclu ; tenté par ail=-
leurs, par une réussite de plus ou moins bonne fortune, qutil
croit facile dans un domaine sans limite fixée.

Afin d'éviter des répétitions, nous laissons aux
soins du Docteur TARNEAUD la thérapie basée sur la correction
physie-~patholagique vocale, de méme que nous abandonnons au

Dncteur LANDEAU la description des troubles fonctionnels de la
voix chantée.

Intentionnellement nous reprenons, peur notre part,
le probl®me de la correction de la voix chantée smus un aspect
un peu différent & la lumidre de quelques faits neuveaux.

Ceci étant : quelle conduite devons-nous tenlr devant
une voix chantée détruite :

Il nous faut d'abord :
- en connaltre la cause ;

- en second lieu pouvoir y remédier.

COMMENT _PROCEDONS-NQUS ?

Nous pratiquons :

1°/ - Un examen ota-rhino-laryngologique simple , narmal, qui
nous permet a lui seul, le plus souvent de déterminer les
possibilités vocales de 1'individu examiné, voire méme de
juger d'emblée de son émission et d'estimer largement la
qualité de sa voix 3

2°/ - Un enregistrement sonore sur bande magnétique qul nous est
un dncument précieux non seulement pour juger de 1'évo-—
lution ultérieure, mais encore pour nous permettre lfanalyse
immédiate, en quelque sorte la décomposition des différents
éléments qui constituent cette voix.
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3°/ - Un examen és¢illographique qui supplée aux défaillances de -
notre jugement et aux imperfections de notre oreille dans
l'appréciation des qualités de la voix. Apre¢s plusieurs
recherches expérimentales, nous utilisons actuellement un
spectre de la voix oscillant entre 70 c/s et 6,000 c/s
cela dans le but d'obtenir un étalement trds important de
notre bande d'analyse, portant au maximum sur la zone
d’audition normale moyenne. Un spot balaye de gauche 3
droite le tube cathodique inscrivant au passage les dif=-
férents éléments de la voix : le son fondamental et ses
harmoniques. :

Par ailleurs l'appareil étalonné suivant la sensibi-
lité, nous permet également d'obtenir 1'intensité en déeci—
bels sur la fréquence donnée. :

4°/ ~ Enfin nous terminons notre examen par une audiemétrie dont
on ne saurait trop souligner 1l'impertance et sur laquelle
nous aurons a revenir.

QUE VOYQNS-NQUS ?

Schématiquement deux tableaux cliniques tris dif-
férents :

: Lle premier répond au sujet jeune dans la technique
vocale et qui éprouve déjd des difficultés,

Le second au chanteur confirmé, consacré par un long

passé artistique et qui, progressivement, d'une manidre plus ou
mains consciente, assiste & la destruction de sa voix.

A) CHEZ LE SUJET JEUNE DANS LA TECHNIQUE VOCALE

La destruction de la voix reconnatt deux erigines
tres distinctes :

I*/ - 1'unc réalise une véritable rupture dans 1la synergie des
éléments de la phonation ;

2°/ — Ltautre s'érige en véritable syndrome d'incompatibilité entre
le professeur et 1'éldtve.

a) La rupture de 1'équilibre dans 1a synergie des é1é-
ments de la voix chantée est un phénomdne 1ié 3 1'incompétence du
professeur de chant. Elle est 1'aboutissement dtun enseignement
mal dirigé fait d'une technique centrée vers une méme et unique
direction ne reconnaissant qu'un seul et méme exercice.
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Ce procédé, rapidement véritable truc, dont 1temploi

est d'autant plus approuvé dds le départ qu'il apporte réellement
une facilité, n'en est pas moins irrationnel, car il développe

trés rapidement un déséquilibre dans la musculature pharyngo-~
laryngée, et, de méme qu'on ne peut aboutir 3 14élaboration d'un
- athléte cemplet per le développement électif d'un groupe muscu-—
laire; AN ne peut espérer obtenir une distribution musculaire
hatmonieuse et indispensable de 1'appareil phonatoire en lui ime-
pdsant durant Hes mols un mdme et seul mouvement. Vouloir appliquer
pareil systéme 3 tout individu, c'est négliger, sinon ignorer
l'existence du facteur persornel si important, si essentiel 3
c'est vouloir bAtir tous les individus sur un méme et unique pro-
totype anatomo-sensitif.

I1 suffit d'interroger quelques chanteurs confirmés
pour se persuader de l'inverse : tous ressentent des sensations

strictement personnelles et non superposables & celles de leurs
colldgues,

Cliniquement cette destruction se caractérise par 1'im~
possibilité de chanter, voire méme dans les cas plus avancés, dans
une géne & 1'émission de la voix parlée. La voix chantée est dée
farmée, truquée, sans qualité, détimbrée, déplaisante, le plus
souvent amenuisée presque ridicule ; 1'individu souffre réelle—
ment lors de 1'émission, il pousse et serre. Le larynx stoffre
mal & l'examen, caché en avant sous la base de la langue, bloqué
par une couronne laryngée hypertonique, tandis que les cordes,

lorsqu'on pourra les entrevoir, apparaissent le plus souvent nor-
males,

b) Le syndrome d'incompatibilité entre le preofesseur
et 1'éléve :

Nous avons été conduit 3 soupgonner l'existence de ce
véritable "syndrome", lorsque 2 plusieurs reprises nous avons re~
marqué que certains éldves, véritablement doués, soumis & un en~
seignement bien conduit, émanant de professeurs compétents, n'en
arrivaient pas moins t8t ou tard A une dysphonie plus ou moins
accusée, N'y avait-il pas une incompréhension réciproque ?

Nous devions confirmer cette opinion lorsque un jour
par hasard, un sujet de vingt—quatre ans, non chanteur, présenta
3 l'examen audiométrique une courbe identique & celle que nous
avions tracée expérimentalement répondant 3 l'oreille de CARUSO.
I1 avait l'ereille "Carusienne". Nous lui demandons de chanier
une phrase et nous avons la joie de confirmer notre hypothdse 3
4 savoir que notre jeune élément avait bien une voix de qualité

Carusienne (nous l'avons démontré au eours des démonstrations
pratiques).
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Heureux de notre expérience, nous voulions en falre
profiter un chanteur de grand nom que nous rencontrions ce mé&me
jour, quelques instants aprés, et, 3 notre stupéfaction cette voix
si extraordinaire, si chaude, si veloutée & notre oreille, lui
paru inécoutable, inaudible, Nous lui ffmes entendre alors un
disque de CARUSO de qualité confirmée par la tradition, enreglistré
en I906 lors de la belle époque de ce grand chanteur, et nous .
efimes la stupéfaction de lui voir porter un jugement aussl sévire,
Dés lors nous pensions que nous ne parlions pas le m8me langage
et nous souvemant de l'audiogramme de nhotre Juge, apparemment si
difficile, nous comprenions que la bande de fréquences au—deld de
2,000 C/s, si riche, si dense, si importante dans le son Carusien
nu'elle en est la caractéristique, ne pouvait que lui échapper.

Nous en concluions donc, aprés d'autre épreuves audio— -
métriques que 1'éldve et le professeur doivent avoir une audition
de méme qualité, que c'éiait 13 méme une condition essentielle
dans leur collaboration si intime qu'exige 1tenseignement vocal,

Du méme coup, nous comprenions que chague chanteur a
son publie, ses adorateurs et aussi ses critiques.

Est-ce 3 dire qu'il faudrait pratiquer un audiogramme
systématique de tous les éldves et aussi des professeurs ? Nous

nous bornons ici 3 penser que ce serait souhaitable dans 1'intérét
de tous. '

B) LE PROBLEME DES GRANDES VOIX PERDUES

Ce probléme a été un des plus discutés, un des plus
controversés, mais pour se terminer toujours dans des con¢lusions
identiques et faciles 3 formuler : 3 savoir gue les grandes volx
s'éteignent victimes de leurs erreurs techniques. Pourtant il nous
parait impossible qu'une voix ait pu obtenir des succds indig~
cutables pendant dix ou quinze ans pour succomber pareillement,

Nous avons cherché, pour notre part, quels sont les
éléments qui peuvent chez un chanteur de carridre lui causer un
déséquilibre vocal ; pourquoi un individu dont la facilité é&tait
par exemple la qualité essentielle se met soudainement 2 pousser 7
Pourquoi dans une voix si appréciée apparaissent un jour des sons
douteux, et dans leur qualité, et dans leur justesse ?

L'examen oscillographique de toutes Irs . voix que nous
rencontrions nous a montré rapidement que la courbe dtensemble des
spectres obtenus sur un méme individu, la courbe d'enveloppe en
quelque sorte d'une phrase musicale, avait un agpect toujours iden-
tique a 1'audiogramme du chanteur considéré.

En somme, nous nous sommes rendu compte qu'un individu
ne reproduisait jamais que ce qu'il était capable d'entendre.
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Fige I : Audiogramme de notre juge 3 on note la chute trds importante dés les 2.000 ¢/s qui atteint

30 db dés le 4.000 ¢/s. Une telle oreille est incapable de percevoir un son Carusien dans
sa totalité, ce dernler se caractérisant par la richesse de ses harmoniques élevés.
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Fig, 2 : Courbe-~type de 1'oreille musicale : on remarque l'ascension
relative s'étalant d’une facon progressive du 500 ¢/s au

2.000 c¢/s réalisant une dénivellation de l'ordre de IO &
20 db.

Chemin faisant d'ailleurs, nous y avons insisté déji.
lors du dernier congrés de phoniatrie, car nous nous rendlons compte
de l'importance de 1l'audition dans l'émission de la voix chantée,

et m8me de la voix parlée et nous en étions arrivés aux conclusions
suivantes :

1°/ - Une oreille sert, prime, domine, dans 1'émission s 1lforeille
droite chez le droitier, la gauche chez le gaucher. Cette
oreille est une véritable "oreille directrice™, elle seule
permet le contr8le de liexpression et de la justesse lors de
1'émission chantée. Toute perturbation portée sur elle
trouble considérabliement cette émission. Le rythme se ra—
lentit, la voix s'éteint, la justesse des sons est pexrdue.

2°/ - Cette oreille doit avoir des caractéristiques bien détermi-
nées qui se schématisent audiométriquement par une hypera—
cousie relative au niveau de 2.000 ¢/s, avec une ascension
progressive du 500 c/s jusqu'au 2.000 c/s, et régulidre,
aboutissant 2 une dénivellation de l'ordre de 3 a 20 db entre
le 500 et le 2.000 c/s. Sans ces caractéristiques toujours
identiques, l'individu chante faux,
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3%/ « L'¢tude des intensités émises par les grandes voix nous a
mentré chez certains individus le développement dlune puis=
samee sonore équivalant 3 I00 db, voire méme IIO & 20 db 2

- I mdtre de distance. Il était logique de penser que les
oreilles soumises a une telle intensité devaient rapidement
présenter une 1ésion du_type surdité professionnelle,

Neus rapportons ici quatre schémas successifs, cempgsé
chacun, 3 droite de l'audiogramme d'un chanteur de grande
puissance 3 2 gauche de celui d'un individu soumis, durant un
laps de temps équivalent, au bruit dtun moteur dtavien. Om
voit qutils réalisent les quatre types progressifs de la
surdité prnfessionnelle.

. Fort de cette constatation nous nous sommes demandé si
Jles _grgndes voix n'étaient pas victimes d'elles-mlmes et si
leur destruction n'était pas uniquement lide & la perte de
leur pstentiel auditif et conséquemment 3 la perte de leur
petentiel de contr8le. '

Cemme exemple nous Vous rapportons spectrographiquement
l1télaboration, puis la destruction de la voix dtun grand
chanteur. Nous prendrons comme premier type ¢elui de CARUSO,

Fige 7 : Un faé digse.
En -premier lieu nous reproduirons : un fay didse, un
ut4 didse, enregistré en I90I,

Ces deux spectres n'offrent aucune caractéristique du
son de qualité : il n'y a pas d'harmoniques prédominants

On ne reconnalt pas encore la qualité Carusienne.

Les spectres suivants révelent au contraire des images
typiques de la vnix Carusienne vers I904-I1906,
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Fig, 8 : Un utg diése.

On y trouve toujours :

- sutre le son fondamental peu important ne dépassant que rarew
ment 30 3 40 db,

- une gerbe d'harmoniques élevés au~ield de 2,000 ¢/s, extrémement
dense, extrémement riche.

Cet ensemble est caractéristique du sen Carusien,

Nous reproduisons ensuite :

Un lag bémol (fim. 9)
Un si3 bémol sur une nasale (fig. 10)
Un sij bémol sur un A (fig. II).

On note au passage que la puissance réelle en décibels des
harmoniques élevés est toujours deux ou trois fois plus importante
que celle du son fondamental. Ainsi semble-t~il que tous les sons
de bonne qualité chez CARUSO présentent un fondamental qui ne
dépasse jamais 30 ou 40 db 3 méme dans les sons l8chés en plelne
puissance : chanter fort répond seulement 3 une augmentation de la
gerbe des harmoniques élevés, Cela se congoit aisément @ effectle
vement un s~n qui, dans la zone conversationnelle (c'est-é—dire en
gros entre I25 c/s et 2.000 c/s) excide 60 & 70 db, devient un son
traumatisant pour 1'mreille qui l'estimera automatiquement de
Dauvaise gualité puisqu'elle s'en trouve lésée. Comme témoignage,
la figure I2 représente un la, bémol serré de mauvaise qualité sur
un E,émis par CARUSO en I906 ; le son fondamental est trés élevé,
tandis que ses harmoniques sont de faible importance.




Figq. 9 ¢ Un laz bémol caractéristique du son Carusien
outre le son fondamental de faible intensité, on
note une large bande d'harmoniques élevés auw
deld de 2.000 ¢/s ; de plus on reldve au passage
l1'importance relative de la gerbe des harmoniques
par rapport au son fondamental.

ih.
H
r

Fiq, I0 - Un si3 bémol sur une nasale {AN), 1'évolution
~Carusienne s'est poursuivie, la voix est devenue
plus aérienne, plus veloutée, plus en t&8te ; on
reconnait le son fondamental en suivant le spot
de la gauche vers la droite, au niveau du troi-
siéme trait vertical ; en continuant le trajet du
spot vers la droite on trouve entre les quatridme
et cinquiéme traits verticaux une bosse répondant
3 1la consonnance nasale du AN ; plus & droite enw
core la gerbe trés riche des harmoniques élevées,
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Fig. II : Un si, bémol sur un A ; on retrouve une image
identique 2 la précédente sans participation
nasale.

Fiq, I2 : Ce spectre répand & un lajz bémol émis en I906 parx
CARUSO lors de sa belle époque ;3 3 ltaudition ce
son apparaft de mauvaise qualité, il est dur,
serré, pénible. On voit l'augmentation considé-
rable du son fondamental, tandis gue les harmo—
niques sont réduits ¥ une seule pointe, d'intensité
a peine égale 3 celle du son fondamental,
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Plus tardjvement vers I9IO-ISI2, le déclin se signifie par
ltaugmentation relative du son fondamental par rappert 3 la gerbe
des harmoniques élevées qui va en décroissant.

En outre on note un épaississement de la zone des graves,
témoignage de 1'apparition des sons de gorge.

Fiqe I3 : Un laz sur un A ; ce son a été émis par CARUSO
plus tardivement vers I9IO-I9I2 ; on constate une
diminution des harmoniques élevés, tandis que le
rapport des valeurs relatives du son fondamental
aux harmeoniques se modifie au bénéfice des graves 3
nous notons au passage que l'apparition des sons
graves par ¢étalement du son fondamental vers la
gauche du spectre, se traduit i l'audition par des
sons de gorge.

Fiq. I4 : Plus typique encore ce lag sur I, la gerbe élevée
s'amenuise de plus en plus, tandis que staccrois—
sent les sonorités de gorge.




Eigg 3 Ce 8i3 sur un é apporte de fagon plus ‘démonstrative
encore la preuve de la chute des aigus qui dimiruent
dans leur intensitd, 1'augmentation dit gon fondae
mental, et surtout l'apparition trds importante du
son de gorge traumatisant.

Fig, JI6 : Sur ce spectre, répondant 2 un la, sur un é, on ne
reconnalt plus les éléments carac%éristiques du son
Carusien, il rappelle de fagon frappante le spectre
de la figure 7.




Fiqe X7 : I1 s'agit 13 d'un son émis sur un siz sur un A, le
son fondamental a pris une importance exagerée, 11
atteint une intensité qui dépasse largement 70 db.

Nous reproduisons successivement ¢

Un laz sur un A= (fig. I3)
Un lag_sur un %* fig. I4§
Un siz sur un §_ (fig. IS
Un lag sur un E- (fig. I6
Un si3 sur un A (fig, I7)

@ We we e ws

I1 semble que 1'élaboration de la voix au départ se failt
par une augmentation du tonus musculaire jusqu'a 1lt'obtention d'un
volume vocal déterminé : le chanteur ayant 2 ce moment-l3, la notion
téelle de l'ampleur de sa voix.

Puis progressivement par la perte de l'audition des har-
moniques élevés, clest-3-dire par la perte du contrfile 3 ce niveau,
1tindividu procéde 32 une translation de son volume vocal vers les
graves, ce qu1/baracter15e par la perte de la sonorité de t&te avec
augmentation progressive des sons de gorge traumatisantse.

Comme dauxidme exemple nous avons choisi la volx d'un
grand chanteur actuel.

Nous reproduisons tout d'abord les spectres de sa voix
au début de sa carridre : un la bémolz (fig. I8).
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Fig., I8 1 Un laz bémol ; le son fondamental que 1'¢m
reconnalt au niveau du troisidme trait vertical
n'excdde pas 30 db, au-deld du 4,000 ¢/s on
note une importante gerbe d'harmonique ; mais
ici on reldve une pointe trds accusée a ni-
veau du I.500 c¢/s, elle répond 3 une parti-
cipation nasale,

On y retrcuve :

& Un son fondamental peu £levé n'excédant pas 30 db.

= Une gerbe d'harmoniques trés importante dont le maximum équivaut
3 trois ou quatre fois le son fondamental. _

- Une grosse participation au niveau du I.500 c/s répondant 3 une so-
norité trés fortement nasale que nous retrouverocns toujours chez ce
chanteur.

- Un fa; sur un A éfig. I9;

- Un sol3 sur un 3 fig. 20

Nous notons les mémes caractéristiques que sur le la

bémol, notamment la localisation élective sur la zone de fréquences
1.000~2,000 ¢/s.

$0r les deux spectres suivants, pris pourant 3 la méme
époque, on voit déj2 l'apparition de sons de moins bonne qualité,
traumatisants, désagréables 3 entendre, serrés, se caractérisant
sur la courbe, par 1'apparition d'harmoniques graves.

: Il s'agit :
- D'un si bémols sur R (fig. 2I) ;
- D'un si bémolz sur IEU (fig.22) .




Fiqe I9 : Un fa, sur un A : on retrouve les mdmes caractéristiques,
. c'est-a-dire, fondamentale peu importante, grosse par-
ticipation deés résonnances nasales.
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Fie, 20 s Un sol3 sur un E




" Fle, 21 ¢ Sig bémol sur un OR, émis lors de la belle époque de ce
chanteur ; 3 l'audition, ce son apparait serré, forcé ;
sur la spectre, on note de gauche 3 droite, ctest-i-dire,
des graves vers les aiqus, tout d'abord une pointe trés
élevée au niveau du 300 c¢/s environ, témoin de l'appul
de gorge, ensuite survient le son fondamental beaucoup
trop intense par rapport 3 son associé aigqu, enfin tou-
jours la caractéristique nasale.

Fime 22 : Un si, bémol sur IEU ; on peut appliquer 3 ce spectre la
méme légende qu'd celui de la figure précédente.
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Sutr les trois spectres suivants, prélevés lors de notre
premier examen de ce chanteur en fin de carri®re nous reproduisons :

Un ré3z sur A (fig. 23) 3

Un ré3 sur PRA (fig. 24) ;

Un fag sur O (fig. 25).

On y remarque une importance relative du son fondamental
par rapport 3 l'harmonique surajouté qui ne dépasse pas I.500 A
2,000 c¢/s.

: Le son émis est de mauvaise qualité ; la participation
nasale déja constatée au début n'a fait qu'augmenter pour 8tre do-
minante. Elle est d'autant plus insupportable 3 1'audition qutelle
est seule, sans harmoniques au-deld de 2.000 c/s. La voix apparatt
toute en gorge et dans le nez, poussée au maximum, chevrotants,

véritable grelot. A 1'examen, les cordes sont boudinées, oedématiées,
surtout en arridre.

Fiqe. 23 : Ce spectre reproduit un ré3 sur un A, émis
par ce m8me chanteur en fin de carridre, lors
de notre premier examen : on y reconnatt le
son fondamental ; de plus, une participation
nasale qui est devenue prédominante, et fait
remarquable, on ne retrouve plus aucun harmo-
nique au~deld de 2.000 c/s.

Aprds les soins habituels nous avons obtenu un larynx
apparemment normal sans pour cela que notre chanteur pdt émettre un
son de bonne qualité, comme en témoigne le schéma suivant ¢

" Un ré5 sur SOL (fig. 26). "




Fin, 24 : Un ré, pris 3 la méme épéque, on y retrouve
les mémes caractéristiques que sur le spectre
précédent.

Fim. 25 : Un fa_ sur un O ; il ne reste guére qu'une
naszlisation trés accentuée.
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Finq, 26 s avons c¢ru bon de rapprocher sur un méme cliché, dtune
part le spectre d'un son énis par ce chanteur, il s'agit
13 d'un ré_ sur SOL, et d'autre part le schéma de son
audiagramme 3 cette méme époque. Cette superposition stig-
matise dune fagon frappante la perte des harmoniques éle—
vés parall®le 3 la chute des aigus au-deld de 2,000 c/s.
D*ailleurs, la courbe d'enveloppe de l'ensemble des sons
émis au cours d'une phrase chantée reproduit toujours de
manitre étonnante l'audiogramme de l'individu exaniné.

Nous avons reproduit sur cette m&me figure la courbe
sudiométrique relevée 3 ce moment-li.

On note l'arrdt caractéristique des harmoniques élevés
correspondant de fagon frappante avec la chute de la courbe au
2,000 ¢/s ; par ailleurs on remarque la rupture dans la progres-—
sion 500, I.000, I.500, 2.000 c/h par une faille au niveau du

1.500 qui va de pair avec un manque de justesse du son, méme sur
un ré,

Nous nous sommes attaché 2 reproduire chez ce chanteur
une audition identique 3 celle que nous donnait la courbe d'enve—
loppe des spectres antérieurs et outre des soins faits d'extrait
placentaire, de vitamine C, et de vitamine B 3 haute dose. Nous
avons rééduqué son oreille, en considérant, comme nous 1'avons vu
Plus haut, que la destruction de la voix se faisait 3 un moment
donné lors de l'apparition de sons traumatiszants, dus & une véri-
table translation de tout le volume vocal vers les sons graves,
zone d'audition seule encore contrélée,
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Nous nous sommes demandé si, en supprimant ces harmo-
niques traumatisants par un systdme de filtres lors du contr8le de
la voix chantée, nous n'obtiendrions pas une translation inverse
de tout le volume vocal, vers les sons aigus : c'est ce que nous a
confirmé l'expérience, ‘

Le résultat est immédiat ; d'emblée l'individu chante
sans pou$ser, la justesse du son Téapparait en méme temps que lfon
retrouVe la qualité d'autrefois,

X Led spectres des figures 27 et 28 ont été pris chez ce
¢hanteur lofs de cette defnidre épreuve.

Fiqe 27 : I1 s'agit ici du spectre d'un son recueilli
immédiatement lors de la modification expé-
rimentale de l'oreille de notre méme sujet.
On note un son fondamental de bonne qualité,
une participation nasale peu importante, une
fl2che d'harmoniques vers 3.000 c/s.

Actuellement la rééducation se fait simplement comme
nous l'avons présenté aux travaux pratiques, grfee 2 notre ap-
pareillage dont nous reproduisons le schéma ci-aprés (fig. 29).

» Le sujet & rééduquer se place devant le microphone, il
est porteur des écouteurs, tandis que 1'opérateur peut 3 volonté
modifier la coupure des fréquences comme il le désire au niveau
des filtres :

En passe bas (P. B.) : 3 parﬁir de 3.000 ¢/s.

—d°- - 2,000 c/s.
- 0 I.500 c/s.
—de- , 1.000 ¢/s.
En passe haut (P,H.,) : & partir de 500 ¢/s.
~d°- : 1.000 ¢/s.
~d°- 2.000 ¢/s.
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Expérimentalement, dds que nous modifions la sortie du
son en tronquant en P.B. progressivement les fréquences de 3,000
d I,000 c/s, les sons émis par le sujet perdent leur éclat, aban-
donnent la résonance de t&te, deviennent poussés, congestifs, Le
vlsage se modifie, les traits sont tirés, la bouche se ferme, Au
contraire lors d'une coupure en P.H. des fréquences I.000, 2.0007¢/s
les phénomtnes inverses sont observés.

Le visage se détend, s'illumine, la bouche s'ouvre au
maximum et les dents se découvrent. Lorsque la coupure se falt au-
dessous de I.000 c/s, la voix file irrésistiblement dans le nez sans -
que 1'individu qui chante puisse modifier quoi que ce soit ; phéno~

14

méne qui cesse immédiatement lors de la coupure 3 2.000 c/s.

les séances de rééducation durent en moyenne de dix
minutes 3 une demi-heure. Au bout d'une semaine le sujet retrouve
une voix sensiblement normale, tandis que paralldtlement son larynx,
mis 3 1'abri des sons qui le lésaient, reprend son aspect normal.

I1 est )} remarquer que, dans la destruction des voix,
nous rencontrons plus fréquemment des ténors que des basses ou des
Barytons, fait essentiellement 11é 3 la géne moins importante qu'
i1s éprouvent de leur surdité professionnelle, et parce qutils
ntont pas 3 créer, des harmoniques aussi élevés que ceux des ténors.

Enfin pour terminer, signalons que ces recherches ne
sont pas dénudes de toute distrection. Nous avons pu vous faire en-
tendre un chanteur noir aux démonstrations pratiques, parfait pia—
niste, bon compositeur, venu nous consulter pour connattre ses pos—
sibil1ités vocales., Il présentait 3 1l'examen un larynx normal, un
rhino-pharynx normal, un audiogramme trés atypique pour un chanteur.
Suivant notre conception, il était impossible qu'il chanta juste.
Nous lui demandons d'abord, d'exécuter un "négrom: il offre déj2
beaucoup de difficultés dans l'expression juste de sa volx, Nous
lui demandons ensuite un air européen : et il est franchement im—
possible, du moins jusqu'a la moitié du morceau exécuté, de re—
eonnattre 1ls mélodie que notre artiste avait choisi.

Enfin pour conclure, qu'il nous soit permis de remercler
1c1 notre mattre le Docteur TARNEAUD, qui coiffe et supervise de
toute sa comptétence et aussi pour nous de toute sa bienveillance,
nos recherches dans ce domaine.
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